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摘  要：“古诗新唱”作为小学音乐课堂的重要内容形态，在促进音乐学习与传统文化融合方面具有独特价值。

围绕歌词与古诗词原作之间的关系，从改编类型及语言、情感差异等方面加以梳理，揭示不同艺术表达在形式呈现

与情绪传递上的转换特征。按照分学段教学设计以及“诵读—聆听—演唱”三者融合的方式，从比较这个轴心出发，

引领学生进行对照式的认知，进而激发学生的感悟。用典型的课例来展示比较教学的过程，可以提高学生对语言的

感受力和音乐的审美能力。
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引言

在新一轮课程改革持续推进的背景下，《义务教育艺

术课程标准（2022 年版）》明确以核心素养为导向，重

视综合艺术实践活动对学生审美能力、文化理解水平的

培养，也重视音乐与其他学科内容之间的联系。在这种

导向之下，小学音乐课堂中以古诗新唱为主的歌曲，由

于其旋律性和文学性相融合的特点，渐渐成为音乐学习

和传统文化教育之间的桥梁。学生在歌唱的过程中既接

触到了旋律和节奏，又在不知不觉中感受到了古诗词语

言的美、意境的深。但是，在实际的教学中过于注重对

学生的演唱技能进行训练，而忽略了歌词与古诗词原作

之间内在的联系，使得学生对于作品的理解只停留在表

面，不能形成对诗意表达的全面认识 [1]。人音版教材中

相关的内容具有改编形式多样、表达方式灵活的特点，

为比较教学打下了良好的基础。经过引导学生去对原作

以及歌词实施有意识的对比与体味之后，这有益于加深

对其认识的程度，并且使得语言的感受同审美体验得以

协调起来。

一、歌词与原作的差异及类型

（一）歌词改编的三种基本类型

第一种：完全保留型。歌词一字不差地照搬了原诗

全文，没有任何的增删、替换或者重复 [2]。此类作品大

多出现在低年级，如人音版小学音乐一年级《咏鹅》，

作曲家用旋律的反复、节奏的变化来适应歌曲结构，而

歌词文本保持不变。该类比较教学主要使学生体会出“同

样的文字，读出来和唱出来的不同”。

第二种：删减重复型。歌词保留原诗全部或者大部

分字词，但是为了音乐曲式结构或者演唱时长的需要，

在句尾加上衬词等 [3]。典型例子就是人音版小学音乐一

年级下册的《春晓》。原诗共二十个字四句，歌曲版本

把第二句“处处闻啼鸟”重复一遍，第四句“花落知多少”

重复两遍，在结尾处加上了“啦啦啦”的衬词段落。此

类改编不改变原诗的字词内容，但是改变了文本的节奏

感和信息密度，学生很容易把古诗的重复当作原诗本来

就有，比较教学的任务就是帮助学生区分原诗没有重复、

重复是为了音乐好听。

第三种：意境化用型。该类改编不是对原诗进行

字词上的删减或者重复，而是用旋律的反复、节奏的拉

长、衬词的加入、伴奏织体的渲染等音乐手段来加强、

扩大或者情绪化地处理原诗的意境。歌词文本基本保持

了原诗的含蓄、凝练的特点，但是音乐语言的介入却改

变了原诗的审美特征 [4]。在人音版小学音乐六年级下

册的《花非花》只保留了白居易原诗，但是依靠旋律

的反复和延长音把原诗朦胧、缥缈的意境放大。此类作

品的比较教学不能简单地比较字词的异同，而应该引

导学生体会音乐怎样通过速度、力度、重复等手段，把

原诗“藏”着的情感“显”出来，实现从文学意境到

音乐意境的转化。

（二）语言与情感维度的差异表现

语言维度的差异首先表现为句式与字数的变化。古

诗词原作以五言或者七言为主，句式整齐，字数固定。《游

子吟》原诗是六句五言，每句五字无一字多余，歌曲版

本把“临行密密缝”重复唱了两遍，在句间又加上了“啊”

的拖腔。语言形式上最大的变化就是重复，原诗没有重复，

每一个字都有独立的表意功能；歌曲中的重复是为了音

乐结构的需要，可以加强主题，也可以填充乐句长度 [5]。

衬词的添加（例如《春晓》的“啦啦啦”），完全脱离了

古汉语系统，是现代儿童歌曲的词汇，如果教师不加以

说明，低年级学生就会认为“啦啦啦”也是古诗的一部分。

情感维度的差异表现为情绪的浓淡转化 [6]。古诗词
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原作的情感是含蓄、凝练、留白的。以《游子吟》为例，

原诗用“密密缝”“意恐迟迟归”等细节含蓄地表达出

母爱，没有直接抒情。歌曲版本速度变慢，重复出现的

“临行密密缝”加上“啊”的拖腔，伴奏织体也变强了，

使本来含蓄的感情变得浓重起来。这种情感的增加符合

儿童直接、外显的表达习惯，但是教学中需要告诉学生，

古诗原文的情感是“藏”着的，歌曲把它的“藏”放出

来了。反之亦有情感“减量”的现象，以《但愿人长久》

为例，歌曲版本把原词中“不应有恨，何事长向别时圆”

这样复杂的愁绪处理得比较平缓、豁达，使原诗的矛盾

情感得到了一定程度的消解。不管改编是否合适，比较

教学都能使学生就歌曲的唱法和诗意是否相配展开讨论。

（三）比较教学的价值锚点

比较教学的价值在于锚定三个层层递进的核心教学

目标。其一，指向语言敏感的培养。通过比较歌词和原作，

学生可以体会到古诗语言的凝练特点，认识无一字冗余

的表达方式。以《春晓》为例，在教学过程中引导学生

分别统计原诗和歌曲的字数以及演唱次数，通过这样的

简单直观的对比，可以使得学生在具体的经验中对古诗

精练的语言有初步的认识。其二，指向改编意图的理解。

比较的过程不能只是找出不同，而应该引导学生思考为

什么会这样改编，从而认识音乐表达对于语言结构的重

新塑造 [7]。其三，指向审美判断的生成。古诗原作和歌

曲版本不是简单的优劣关系，而是两种不同的表达方式

并置在一起的。前者重在含蓄凝练、意境留白，后者重

在声情外显、便于传唱。引导学生在比较中形成审美对

话，在差异中体会原作的“含”和音乐的“显”。这三

个层次是由浅入深的，语言感知、创作理解、审美态度的

形成组成了比较教学目标体系。

二、比较教学的课堂实践策略

（一）分学段的教学重点设计

比较教学要按照 1 到 6 年级学生语文理解水平、音

乐感受能力、古诗积累量的不同，分学段确定不同的比

较重点。

低年级（1-2 年级）以“找不同”游戏为主，聚焦

字面比较。本学段的学生刚刚接触古诗，识字量小，比

较教学不宜深入，主要让学生发现歌词和书上写的诗哪

里不一样。以《咏鹅》为例，原诗与歌词完全相同，可

以比较读与唱的不同感受，“读”时每一个字都很清楚，

“唱”时有些字拖长了。教师提问：“‘曲项向天歌’的‘歌’

字，读的时候多长？唱的时候多长？”学生通过比较可以

发现唱的时候“歌”字拖了两拍。低年级的比较教学时

长控制在 5到 8分钟之内，用游戏、竞赛、肢体动作辅助。

中年级（3-4 年级）以“重复与省略”为核心，聚

焦结构比较 [8]。教学中可以选择具有代表性的“删减重

复型”古诗新唱歌曲，设计比较任务单，左边为原诗，

右边为歌词，让学生圈出歌词里多出来的字、重复的句

子。教师引导学生讨论：作曲家为什么要增加重复和衬

词？衬词起什么作用？重复句子之后情感发生了什么变

化？使学生明白音节结构对语言形式的改变，重复手法

对情感表达的作用。将语言形式和情感联系起来的比较

教学是中年级的主要操作。

高年级（5-6 年级）以“意境品味”与“改编评价”

为主，聚焦文化比较。该学段的学生已经积累了一些古诗，

有了一定的文学分析能力。以人音版六年级下册的《但

愿人长久》为例，先听歌曲，让学生对照苏轼原词找出

歌曲中重复的句子（如“但愿人长久，千里共婵娟”的

反复），分析作曲家为什么如此重复，并从中体会音乐

对于词中豁达情感的强化。对于《花非花》，可以组织

小型辩论，讨论歌曲中大量延长音、重复等手段是否破

坏了原诗的朦胧、含蓄意境，还是更好地表达了“来如

春梦几多时？去似朝云无觅处”的缥缈感。

（二）“诵读—聆听—演唱”的比较融合

比较教学应贯穿于“诵读—聆听—演唱”的完整学

习链条之中，形成从感知到理解再到体验的过程。诵读

原作的环节主要是建立原初印象。在播放歌曲之前，让

学生有节奏、有韵律地朗读古诗词原文，通过提问的方

式让学生表达读诗时的感受 [9]。这一过程给之后的比较

赋予了参照基准，使得学生在头脑中形成比较清晰的语

言和意境印象。

进入聆听环节后，比较任务随之展开。播放歌曲版

本的时候，要求学生一边听一边对照原诗文本，主动去

发现歌词里出现的重复、增补或者变化的地方。教学过

程中可以使用对比聆听的方法，把原诗的朗诵和歌曲的

片段相结合，使差别更加突出。

演唱环节则是将比较所得转化为体验的关键阶

段 [10]。学生在理解的基础上进行歌曲的演唱，教师可以

在重复或者改编的地方用手势或者提示语来加强学生的

注意，使学生在演唱的过程中不断意识到“这里和原诗

不一样”。还可以组织“对比演唱”活动，即按原诗的

节奏念唱，一字一音、无重复；按歌曲的旋律完整地演唱。

用两种方式的转换使学生可以清楚地感受到表达方式的

变化给情绪带来的不同、审美带来的不同。

这一教学链条并非单向推进，而是可以循环往复。

学生在演唱完一首诗之后再进行诵读，会发现其中蕴含

着更多的意义和情感，进而逐渐地从知道不同、理解不

同走向欣赏不同，表现出比较教学由浅入深的内在规律。

（三）典型课例的活动流程示例

以人音版小学音乐一年级下册《春晓》为例，比较

教学课时流程（40 分钟）可以分为五个环节。课例设计
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遵循三个原则：第一，比较贯穿始终，在每一个环节中

都以歌词和原作之间的差异为出发点；第二，体验先于

说理，让学生在聆听、演唱的过程中自主发现差异，而

不是教师直接告诉他们；第三，梯度推进，从感知差异

到理解意图再到审美判断，层层深入。各个阶段的时间

分配、主要任务和师生活动要点见下表。

《春晓》比较教学课堂活动流程

环节 时间 核心任务 师生活动要点

一 5分钟 诵读原诗，唤醒经验
教师出示原诗，全班齐读；提问“诗人醒来后听到了什么、想到了什么”；

学生回答后再次有节奏地诵读（春眠 /不觉晓，处处 /闻啼鸟）

二 8分钟 初听歌曲，发现差异
播放歌曲版本，学生边听边在原诗文本上圈画出多出来的字和句子；听后

交流汇报：第二句重复一次，第四句重复两次，结尾有“啦啦啦”

三 12 分钟 探究原因，理解改编

聚焦“为什么重复”。分段聆听分析，第二句重复产生旋律呼应，第四句

重复时力度逐渐增大，表现花落增多的惋惜之情，“啦啦啦”是春天早晨

的轻松愉快。教师小结：改编是为音乐和情感服务的

四 10 分钟 对比演唱，体验差异

两种唱法对比：①按照原诗一字一音、不重复地念唱；②按照歌曲的旋律

和重复方式来演唱。讨论“喜欢哪种，为什么”，教师引导原诗安静内省，

歌曲活泼外放，二者各有美感

五 5分钟 总结拓展，布置任务
总结本课发现的重复和衬词“秘密”，课后任务为寻找其他古诗改编的歌曲，

和家人讨论歌词改动的地方以及改编的效果

如上表所示，该流程体现了比较教学的完整闭环：

诵读建立基准，聆听发现差异，探究理解意图，演唱内

化体验，总结迁移应用。五个环节一直围绕着“歌词和

原作比较”这条主线展开，没有把“古诗新唱”课当作

普通的唱歌课来对待。实施时要注意环节三的“探究原

因”是核心，应该用“猜测、聆听、验证”的方式来开

展，不能直接告诉学生答案；环节四的对比演唱重在体

验而不是评判，让学生在不同的唱法切换中自主感受差

异之美。

结语

“古诗新唱”为小学音乐课堂提供了连接艺术体验与

文化理解的有效路径，而比较教学则推动其由“可听可

唱”走向“可思可悟”。学生在对歌词和原作进行对照

的时候，会直接感受到语言形式的不同，而且会慢慢领

悟出不一样的艺术表现方式怎样在情感传达和意境营造

上产生转变，从而塑造起更加丰富的审美认识。根据分

学段教学设计以及诵读、聆听、演唱三者相结合的途径，

比较活动才得以变成具体的课堂实践，学习的过程也从

单一的体验走向了多维的理解。在对照中让学生思考，

在体验中加深学生的辨析，可以使学生对古诗的语言特

点和音乐表现手法有一个较为全面的认识。比较教学不

仅加深了音乐课堂的文化含量，而且给跨学科融合赋予

了操作的支撑。后续教学在素材的选择上要更加适合学

生的兴趣，活动的设计要有一定的层次，评价的方式也

应该多样化，“古诗新唱”才能使学生审美能力以及文化

认知不断提高。

参考文献

[1] 钟莹 , 艾青 . 学科融合背景下关于“古诗新唱”

的小学音乐教学研究 [J]. 名师在线 ( 中英文 ),2025,11 

(26):79-80.

[2] 吴旋 .“古诗新唱”在小学音乐课堂中的实施探

究 [J]. 小学生 (中旬刊 ),2024(08):61-63.

[3] 邵奕 . 诗乐相融吟唱共美——小学“诗词吟唱”

教学活动探索 [J]. 中小学音乐教育 ,2022(11):13-17.

[4] 杨敏娟 . 吟诵经典——“古诗新唱”在小学音乐

课堂中的实施途径 [J]. 数据 ,2023(01):111-112.

[5] 王媛 . 小学音乐“古诗新唱”的融学科教学实

践 [J]. 教学月刊小学版 (综合 ),2025,(Z1):90-92.

[6] 全文 . 轻吟浅唱，吟诵经典——小学音乐教学

中“古诗新唱”的实践方法 [J]. 琴童 ,2024(22):45-47.

[7] 沙莎 .音乐教学中的“古诗新唱”实践策略 [J].

河南教育 (教师教育 ),2024(01):78.

[8]曾诚.基于小学课标中古诗词的流行音乐创编策略

与路径选择探析[J].音乐探索,2023(04):125-135.

[9] 杨丽萍 . 小学“音乐—古诗词”跨学科融合教

学策略优化探究 [J]. 贵州教育 ,2025(08):88-90.

[10] 赵月如 . 古诗词吟唱在小学音乐课堂教学中的

应用 [J]. 山西教育 ,2022(46):39-40.

1230

音美体教研


